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RESUMEN

La siguiente investigacion tuvo como objetivo determinar la influencia de la Estrategia del Encuadre
en el conocimiento coreografico de la danza “Carnaval Arequipefio” en los alumnos de IV ciclo de
la escuela superior de arte dramatico “Virgilio Rodriguez Nache” de Trujillo. Esta investigacion esta
basada en el método hipotético deductivo, con un disefio pre experimental, donde se utilizdé como
instrumento la Guia de observacion para medir el nivel de conocimiento coreografico de la danza
carnaval arequipefio antes y después de la aplicacion de la Estrategia del Encuadre. Los resultados
de la hipdtesis se realizaron aplicando la prueba de hipdtesis T-student donde se obtiene un P valor
de significancia 0.000 donde determina que la Estrategia del Encuadre influye significativamente en
el conocimiento coreografico de la danza “Carnaval Arequipefio” de los estudiantes del IV ciclo de
la escuela superior de arte dramatico “Virgilio Rodriguez Nache” de Trujillo.
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ABSTRACT

The following research aimed to determine the influence of the Framing Strategy on the
choreographic knowledge of the dance “Carnaval Arequipefio”; in the students of the IV cycle of the
high school of dramatic art “Virgilio Rodriguez Nache” of Trujillo. This research is based on the
hypothetical - deductive method, with a pre-experimental design, where a observation guide was
used as an instrument to measure the level of choreographic knowledge of the Arequipa carnaval
dance before and after the application of the Framing Strategy. It was probed that the Framing
Strategy significantly influences the choreographic knowledge of the dance “Carnaval Arequipefio”
of the students of the IV cycle from the “Virgilio Rodriguez Nache&quot;” High School of Dramatic
Art in Tryjillo (p value 0.000< 0.05 and t de student = 42.25).

Keywords: choreography 1, dance 2, frame 3.
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INTRODUCCION

Cuando se habla de danza, son pocas las
personas que tienen un conocimiento claro
sobre ella, sobre todo, cuando se refieren a la
danza como arte; normalmente tienden a
relacionarlas con diferentes estilos y géneros
como moderna,
contemporanea, o tal vez con la danza
folklorica, pero sin ahondar ciertamente en lo
que significa verdaderamente. La danza,
segun Henckmann y Lotter (1998), la definen,
como “una sucesion ritmica de movimientos

la danza la danza

corporales cuya comprension como secuencia
de danza depende del contexto social dado”
(p. 67), uno de esos contextos se puede
observar en los pueblos que mantienen sus
tradiciones y costumbres y que las transmiten
de generacidn en generacion.

La ensefianza — aprendizaje de la danza en
el nivel superior, sobre todo en las instituciones
pedagobgicas de arte, se orienta segiin el Disefo
del Curriculo Experimental para la carrera de
profesor de Educacion Artistica, especialidad
Danzas. Sin embargo, asi como en otras
instituciones de arte, en la Escuela Superior de
Arte Dramatico “Virgilio Rodriguez Nache” de
Trujillo, los contenidos curriculares de la sub-
area de Repertorio de Danzas, en todos sus
ciclos, no se encuentran articuladas entre ellas
o con otras sub areas del plan de estudio y se
ejecutan de manera individual, sin un consenso
entre sus docentes, quienes desarrollan los
contenidos de las sumillas segiin su propio
criterio y metodologia; esta realidad ocasiona
que la aprendizaje con los
estudiantes de los diversos ciclos no sea estable;
los cambios constantes de metodologias y
estrategias traen consigo diversos contenidos y

ensefianza

temas, de las cuales, muchas veces no les es lo
suficientemente practico ni rapido al estudiante
de pre grado, cuando se encuentran en la
realidad laboral o en sus practicas pre
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profesionales y dejan de promover en sus
propios estudiantes la facil creatividad cuando
desarrollan alguna propuesta de danza
programada.

En lo que respecta a la organizacion
coreografica, no existe una metodologia
especifica y general que se aplique de manera
consensual por alglin coreografo
especializado.

Méndez (1992) explica que, para la
ensefianza de una coreografia, el maestro debe
poseer de antemano una estructura escrita
simbdlicamente de la danza, y para tal
proposito, el maestro tendra a su cargo una
infinita diversidad de figuras geométricas, por
ejemplo: rectas, lineas, tridngulos, circulos,
etc., que al combinarlas se pueden disefar
coreografias de forma individual o grupal. (p.
52).

En nuestra ciudad de Trujillo, son
muchas las instituciones donde los que
promueven la danza folklorica buscan una
mejor posibilidad de metodologias para
enriquecer la enseflanza coreografica de la
danza folklorica, pero, por la carencia de
investigaciones cientificas sobre este tema,
tienden a repetir muchas veces las mismas
figuras coreograficas creadas para una danza,
acabando por convertirse en una rutina,
logrando de esta que los
desplazamientos de los bailarines en el

manera,

escenario no sean muy ordenadas.

Segun la investigacion de Mora (2015),
encuadrada en un modelo empirico analitico y
presentada en un disefio cuasi-experimental
donde toma un grupo control a la cual se le
realizan medidas repetidas; concluye diciendo
que el docente en aula tiene la aptitud para
potenciar, desarrollar y motivar en el
estudiante diversas capacidades sensitivas
ritmicas, permitiendo que el estudiante
construya a partir de su experiencia, nuevos
conceptos del lenguaje ritmico de la musica.
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El ejecutar ejercicios ritmicos ya sea, utilizando
la voz o los movimientos corporales, no
significa solamente descifrar lo que nos quiere
decir el ritmo, sino también hay que sentir lo
que nos quiere decir ese lenguaje, es pensar
también con el cuerpo, utilizando la logica al
momento de interpretar estos codigos musicales
durante su expresividad corporal para que se
note el sentido al que esta predispuesto el tema.

Martinez (2008) investigd las técnicas
experimentales sobre el arte y la tecnologia
moderna digital, donde concluye que las
personas al  danzar imagenes
bidimensionales en el espacio bidimensional, el
cual permite utilizar esos elementos visuales
para describir de
propuesta coreografica; nos dice también que
en el campo del arte danzario, siempre van a
existir innovaciones coreograficas y técnicas
novedosas que anteriormente no se creia poder

crean

los movimientos una

realizar, permitiendo asi, que este arte se
reconstruya para dar paso a algo nuevo,
saliendo de lo que normalmente se hacia con
anterioridad y de esa manera estar en sintonia
con la realidad actual.

Bances (2016), quien investig6 “la danza
como estrategia pedagodgica para mejorar la
expresion corporal de los estudiantes del VI
ciclo del nivel secundario de la institucion
educativa Miguel Grau Seminario del distrito
de Morrope en el 2016, concluyd que la danza
es muy importante dentro del aspecto
pedagbgico, pues, gracias a ella, el estudiante
puede desarrollar diversas habilidades 'y
capacidades como las perceptivas motoras, el
conocimiento y regulacion consciente de su
estructura corporal, el pensamiento,
socializacion, su expresividad corporal, asi
como la atencién y memoria; nos dice también,
que a los estudiantes hay que motivarlos
constantemente a ser personas creativas y
potenciarlos para que tengan la capacidad de
poder expresarse con soltura; por ello no se

su
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debe perder la esencia del arte, que es el de
dejar que sea quien quiera ser durante su
interpretacion danzaria.

Martinez ~ (2013), investigd  las
mediaciones de la tecnologia audiovisual, en
la danza folklérica de la ciudad de Arequipa,
donde concluyo: primero, que el tener
parametros establecidos de movimiento y
desplazamiento, permitird al danzante
explorar todas sus posibilidades creativas
durante la ejecucion de su interpretacion
danzaria; segundo, las nuevas y diversas
escuelas de arte de la danza también permitira
potenciar sus nuevos conocimientos y por
ende desarrollar su capacidad interpretativa;
tercero, la motivacion de participar en
diversos eventos artisticos como concursos,
festivales o diversos eventos artisticos de
danza, los incentivara a seguirla practicando;
cuarto, la danza le permitira revalorar nuestras
tradiciones y costumbres, atendiendo la
diversidad cultural; y la quinta, todos estos
aspectos influird en el estudiante a no sélo

saber lo que le ensefian, sino a que pueda

buscar nuevas formas de interpretarla
utilizando las nuevas tecnologias
audiovisuales.

La Estrategia del Encuadre es una
respuesta ante la problematica presentada, por
que ayudard a mejorar el conocimiento
coreografico, estableciendo acuerdos entre el
profesor y el alumno para ejecutar una
correcta coreografia de manera rapida y
dinamica y este sea bien apreciado por el ojo
humano; en este caso se trabajard una
coreografia bidimensional de la danza
Carnaval  Arequipefio, utilizando los
conocimientos basicos de la geometria basica
plana.

Para ello primero debemos entender qué
es el encuadre. Segin la Real Academia

Espanola, s.f., definicion 3), define el
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encuadre como un cerco o un recuadro
ajustandose dentro limites determinados.

Figura 1
Representacion de personas dentro de un
encuadre en el PH.

Nota: Se tiene el plano vertical (PV) y el plano horizontal (PH).

Como se habia dicho anteriormente,
Méndez (1992), nos da entender que para el
arte de ensefar o ejecutar una coreografia se
debe tener un tipo de configuracion
predispuesta para ver como se desenvolvera
la danza en el escenario, y esta se pueda
registrar a través de un medio escrito y
simbolico, de esta manera es que se puede
utilizar la geometria basica plana como una
forma de configuracion de la danza,
proyectando anticipadamente el
desplazamiento posible que tendrian los
participantes dentro de un espacio total; esa
combinacion de figuras serd la que
determine los desplazamientos de los
bailarines de manera ordenada, estética,
organizada y sobretodo rapida y dindmica.

Stokoe (1967), en su libro La Expresion
corporal, expresa que “tanto la expresion
corporal, la danza y la gimnasia se realizan
en el tiempo y en el espacio” (p. 59). En
definitiva, estos elementos son
preponderantes, pues la relacion, musica y
espacio, permite una sincronizacion perfecta
del desplazamiento dentro del espacio
escénico.

Duran (1993), plantea que, “los
elementos con los que cuenta el coredgrafo
para armar su estructura coreografica, son
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fundamentalmente, los bailarines y su
movimiento, la musica, las relaciones de
espacio, tiempo y dindmica, la composicion
visual escénica y, sobre todo, el material
tematico” (p. 63).

Alvarez  (2017), plantea los
siguientes elementos primarios para la
creacion de una coreografia: cuerpo de baile,
donde refiere a los bailarines que pueden ser
uno o muchos; la musica, como elemento
indispensable, puesto que las danzas
folkldricas peruanas se resuelven mediante
el canto y sus melodias; el disefio y
composicion, que es el acto en si de la
composicion coreografica, el oficio de
plasmar en escena una danza, ésta surge en
la. mente del coredgrafo, quien
posteriormente la traduce en movimiento.
Estas también pueden ser llevadas al papel
mediante sistemas personales de notacion; y
el escenario, donde se refiere al “espacio
escénico”, en esta vive la danza de
proyeccion en sus diferentes formas, las
caracteristicas que la traducen en una forma
de espectaculo implican la exigencia del ojo
del espectador.

Dallal (1988), propone los siguientes
elementos de la danza como: el cuerpo
humano, donde el desarrollo de la danza,
existe como una manifestacion cultural dada
por el hombre, siendo una de las primeras
actividades sociales artisticas; el espacio, es
alli donde el cuerpo puede prolongar sus
movimientos, desplazandose por distintos
puntos y diferentes direcciones; el
movimiento, donde se manifiesta de dos
maneras: primero a través del uso de técnica
que requiere la naturaleza misma de la danza
y segundo a las creaciones que el cuerpo
humano va formando en el espacio; el
impulso del movimiento, donde es Ila
capacidad de moverse o trasladarse de un
lugar a otro, por la simple necesidad de vivir
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o sobrevivir, para el danzante,
movimientos deben diferenciarse del comun
de los mortales, pues, el origen de sus
movimientos radica en el significado que

Sus

quiera otorgarle a la accion, el tiempo donde
esta intimamente ligado al ritmo como
periodos de tiempo que dispone el danzante
para establecer sus medidas temporales; la
forma o apariencia, significa exteriorizar
aquellos sentimientos y/o emociones que
tenemos en nuestro interior, haciendo uso del
cuerpo que
considerando ademas un tiempo determinado;

S€ muecve €n un espacio,

el espectador-participante, son inseparables,
puesto que se puede considerar que ninguna
danza debe estar alejada de los espectadores,
el espectador también se convierte en parte
participe del acto dancistico debido que se
involucra con los personajes montados en
escena.

Para conseguir los objetivos de la
investigacion, se considerd los siguientes
elementos, establecidos por: Dallal (1988),
Duréan (1993) y Alvarez (2017); quienes a la
vez coinciden que los siguientes elementos
que se mencionan a continuaciébn son
indispensables para realizar una coreografia
dancistica:

Repetir
IIIR-]]IR =-2veces

[[IR -[][|[R =4veces

IHIR-]|IR -2veces

[[IR -[[[R =4veces

FFFffFfR -4 veces

[[IR-[[IR -4veces
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IHIR-|]IR =2veces

[[IR=-][IR =4veces

FFFFfffR =4 veces

[[IR-][IR =4veces

Los bailarines, son los que aportan las
diversas figuras geométricas dentro del
encuadre coreografico con sus movimientos
corporales; de los cuales existen otros
elementos que las complementaran como: la
coordinacién corporal, los pasos de la danza,
las secuencias de pasos y el movimiento
coreografico.

Figura 2
Representacion de bailarines

FXFEX2{F+4 8
%ki"ﬂn\mﬂa# tji-
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R AF £ TR
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Nota: La figura muestra a los bailarines realizan pasos de
danza de manera individual.

La interpretacion  musical, que
simbolicamente permite guiar al bailarin o
bailarines en la realizacion y ejecucion de la
danza; este elemento se complementa con: el
pulso, el acento, el ritmo y la notacién
musical.
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Figura 3

Interpretacion musical a través de una notacion
musical.

Donde:
| = Melodia 1.

J = Melodia 2.
J = Melodia 3.

R = Remate.

Nota: Interpretacion musical de la notacion musical del “Carnaval
Arequipefio”.

El espacio escénico, es donde el bailarin
o los bailarines se desenvuelven durante la
danza, creando diversas figuras geométricas
coreograficas durante su trayectoria, para la
apreciacion del publico espectador. Se
complementa con: el encuadre coreografico y
los puntos de referencia.

Figura 4
Representacion de
encuadre.

un bailarin dentro de un

Nota: La figura muestra como el bailarin crea figuras geométricas
dentro del espacio escénico bidimensional.
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Figura 5
Puntos de referencia

m_ m_—_—_—_—

Punto Linea
/ Medio / vertical
central
L ] /
1 4 Linea
horizontal
central
Puntos medio
| en relacién a -\
cdda \
uadrante II | Cuadrante I cuaqrante o ™

uadrante IIT| Cuadrante TV

Nota: Las figuras muestran algunos de los puntos de referencia del
cual el bailarin se orientara para ubicarse en el espacio escénico.

El registro coreografico, es una
herramienta que utilizan los coredgrafos
para escribir de manera simbolica las
traslaciones y desplazamientos que realizan
los bailarines, con su movimiento, en su
espacio parcial o personal, como sus
desplazamientos en el espacio total, creando
diversas figuras geométricas durante su
recorrido, esto se complementa con: figuras
geométricas  bidimensionales,  figuras
coreograficas y el disefio coreografico.

Figura 6
Representacion de personas con simbologias en
una superficie plana

PV o

Nota: La figura muestra la representacion de los bailarines dentro
de un encuadre y como estan representados simbdlicamente.
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Figura 7 Bendezu (2019). Describe que los
Desplazamiento en bloque de los bailarines en un carnavales en Arequipa, se desarrollaron

plano durante la época del virreinato después de
surgir el virreinato de Mar del Plata,
Charcas y Nueva Granada, los habitantes
Xoxo de la zona tenian la costumbre de celebrar

da SRR el carnaval con gran admiracion, donde

l \ X0 X0 todos participan en un ambiente de
X0XO0

diversion sana. Al pasar las décadas los

juegos con serpentinas, polvos y mixtura se
hicieron presente y populares en especial

XO0OXO0X

Nota: Desplazamiento en bloque de los bailarines desde el en las familias acomodadas de ese tiempo,
cuadrante I y IV hacia los cuadrantes II y III. , , . .
después pasé dichas celebraciones a la
gente de bajos recursos, ante este suceso se
Figura 8 insertaron nuevos instrumentos como la
El Registro Coreogrdfico. guitarra, el acorde6n y la mandolina, en

cada fiesta que se podia realizar, dichos

XOX0 X0X0 . -
instrumentos estaban presente, también se
OX0X% dX0x . . .
integraron bailarines y cantores donde se
XOX0 XOX0

manifestaban dando a conocer sus alegres

canciones y melodias.

X0X0 .
0X0X CO%o ”* R (: " ”1-: El objetivo general de la investigacion
- L. fue determinar la influencia de la estrategia

— mm , del encuadre en el conocimiento
5D % coreografico de la danza “Carnaval
.y o o X% 60 % Arequipefio” en los estudiantes del IV ciclo
oo X Xl 0o0XX00XX de la Escuela Superior de Arte Dramatico
EEEE—— b i “Virgilio Rodriguez Nache”. Los objetivos
. : T 0 "x especificos han sido: Identificar la

0 o _ 0X influencia en el nivel de conocimiento de

N oo ",_'\'J % o JL los bailarines de la danza “Carnaval

| {";* X o ﬂ"‘ . Arequipefio” antes y después de la

aplicacion de la estrategia del encuadre,
identificar la influencia en el nivel de

X X X X conocimiento de la interpretacion musical

XX XXX XXX 4] 1) 4] (4] 113 . ~ 99
00000000 de la danza “Carnaval Arequipefio” antes y
. después de la aplicacion de la estrategia del
T Fomm s ok = e o 1 ks | 8 L pr e ot & e e et encuadre, identificar la influencia en el

Nota: Propuesta de un registro coreografico del carnaval arequipefo

nivel de conocimiento en el registro
como danza.

coreografico de la danza “Carnaval
Arequipefio” antes y después de la
aplicacion de la estrategia del encuadre,
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identificar la influencia en el nivel de
conocimiento del espacio escénico de la
danza “Carnaval Arequipefio”
después de la aplicacion de la estrategia del

antes y

encuadre.
Postulando la siguiente hipdtesis
general: La estrategia del encuadre influye
significativamente en el
coreografico de la danza “Carnaval
Arequipefio” en los estudiantes del IV ciclo
de la Escuela Superior de Arte Dramatico

“Virgilio Rodriguez Nache” e igualmente las

conocimiento

hipotesis especificas han sido planteadas en
el que la estrategia del encuadre influye
significativamente en
dimensiones.

sus cuatro
La Estrategia del Encuadre es un
programa educativo para la educacion basica
y superior, el cual tiene el propdsito de
mejorar o facilitar el conocimiento
coreografico de cualquier tipo de danza, en
este caso el Carnaval Arequipefio; y se basa
en lograr la integracion de la geometria
basica plana con el arte de la coreografia.
mediante esta estrategia el estudiante de
danza obtendra nuevos conocimientos para
graficar y ejecutar ejercicios fundamentales
para sus desplazamientos de una danza, en el
espacio escénico, utilizando los términos
geométricos, de esta los
participantes se desplazaran de forma
simétrica, dentro de limites determinados;
un ejemplo seria que, si se ensefia un
desplazamiento de alguna danza, Ilos
integrantes de la coreografia se desplazaran
por el plano de manera ordenada, realizando
lineas horizontales, paralelas o curvas.

manera,
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METODOLOGIA
La investigaciébn por su proposito es
aplicada, debido  que  utilizamos

conocimientos adquiridos lo aplicamos
mediante un instrumento para obtener otros
conocimientos, como lo manifiesta segiin
Vargas (2009) donde expresa que “la
investigacion aplicada constituye un enlace
importante entre ciencia y sociedad
mediante ella los conocimientos son
devueltos a las areas de demanda, ubicadas
en el contexto, donde se da la situacion que
sera intervenida, mejorada 0
transformada”. Se utilizd un programa,
estipulado en 15 sesiones de aprendizaje
para comprobar con un post test si el
resultado de la fue
significativo.

Por su finalidad la investigacion es pre
experimental debido que se ejecutard una

investigacion

prueba a un grupo para medir su
conocimiento previos, después se aplicara
el estimulante a dicho grupo y se volvera a
aplicar la misma prueba para observar su
comportamiento y cambios que han tenido,
Hernandez, Fernandez y Baptista (2014)
manifiestan “que una investigacion pre
experimental es una aplicacion de una
prueba a un grupo previo al estimulo o
tratamiento experimental, después se le
administra el tratamiento y finalmente se le
aplica una prueba posterior al estimulo”.
(p. 141).

El enfoque de esta
cuantitativo, segun Hernandez, Fernandez
y Baptista (2014) explican “que una
investigacion cuantitativa se relaciona con

investigacion es

un conjunto de procesos donde es
secuencial y probatorio, cada etapa precede
a la siguiente y no podemos brincar o eludir
pasos por que el orden es riguroso, aunque
desde luego, podemos redefinir alguna
fase” (p. 04).
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La investigacion estd basada por el método
Hipotético - deductivo, donde se observara
la problematica a estudiar y en base a ello se
desarrollard una hipotesis y se comprobara
con los resultados obtenidos, para asi darle
validez o refutar. Como también en el
método experiencial o didactico que es la
que
aprendizaje individual del que aprende, en
base a la reproduccion y reiteracion de algo
que ha desarrollado por sus propios medios.
La poblacion fue de 94 estudiantes de la
Superior de Arte
“Virgilio Rodriguez Nache”
muestra de 16 estudiantes del IV ciclo,
periodo 2019 —I1.

Se utilizo la técnica de la observacion, Segiin
Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), la
observacion no es solo sentarse y ver el
mundo, implica estar atento a los detalles,

incurre en el desarrollo de un

Escuela Dramatico

con una

sucesos, eventos € interacciones.

El instrumento en el estudio tiene por
nombre, guia de observacion para medir el
nivel de conocimiento coreografico de la
danza  “Carnaval  Arequipefio”  fue
desarrollado por los investigadores y validos
por expertos de linea de carrera, consta de 14
preguntas, tiene un criterio de valoracion del
1 a 4 puntos por pregunta. La dimension
bailarines tiene 4 items, la dimension
interpretacion musical tiene 3 items, la
dimension registro coreografico 3 items y la
dimension espacio escénico 4 items. El nivel
de conocimiento fue dividido en 3
categorias, las cuales son: bajo (1 - 26)
puntos, medio (27 - 49) puntos, alto (50 - 56)
puntos. Para la medicion del nivel de
conocimiento de las mediciones también fue
dividido en 3 categorias, las cuales son: bajo
(1 - 6) puntos, medio (7 - 10) puntos, alto (11
- 12) puntos para los que tienen 3 items y los
que tienen 4 items son: bajo (1 - 8) puntos,
medio (9 - 13) puntos, alto (14 - 16) puntos.
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El andlisis de datos se realiz6 mediante la
aplicaciéon de una estadistica descriptiva
donde se desarrolld tablas, graficos y
esquemas mediante hojas de cdlculo
Microsoft Excel 2016, para la estadistica
descriptiva y para el analisis estadistico se
realizo en el paquete estadistico SPSS. Para
la confiabilidad del instrumento  se
determind la consistencia mediante
coeficiente del alfa de Cronbach.

RESULTADOS

Se analizaron los datos obtenidos por el
instrumento de medicion, antes y después de
la aplicacion de la estrategia del encuadre
para medir el nivel del conocimiento
coreografico y sus respectivas dimensiones.

Tabla 1
Nivel de conocimiento coreogrdfico, pre y post
test

Nivel Pre % Post %
Bajo 14 88% 0 0%
Medio 2 13% 4 25%
Alto 0 0% 12 75%
Total 16 100% 16 100%

Nota: Nivel de conocimiento coreografico antes y después
de la aplicacion de la estrategia del encuadre.

Enla Tabla 1 tenemos que el 88% (14)
de estudiantes se encontraron en un nivel
bajo respecto al nivel de conocimiento
coreografico, el 13% (2) se encuentran en un
nivel medio y el 0% (0) se encuentra en nivel
alto.

Tabla 2
Nivel de conocimiento de los bailarines, pre y
post test
Nivel Pre % Post %
Bajo 16 100% 0 0%
Medio 0 0% 3 19%
Alto 0 0% 13 81%
Total 16 100% 16 100%

Nota: Nivel de conocimiento de bailarines antes y después
de la aplicacion de la estrategia del encuadre.
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La Tabla 2
estudiantes

se obtiene el 100% (16) de
se encontraron en un nivel bajo
respecto al nivel de conocimiento de los
bailarines, el 0% (0) se encuentran en un nivel

medio y el 0% (0) se encuentra en nivel alto.

Tabla 3
Nivel de conocimiento de la interpretacion
musical, pre y post test

Nivel Pre % Post %
Bajo 16 100% 0 0%
Medio 0 0% 3 19%
Alto 0 0% 13 81%
Total 16 100% 16 100%

Nota: Nivel de conocimiento de la interpretacion musical
antes y después de la aplicacion de la estrategia del
encuadre.

La Tabla 3 tenemos que el
de
bajo respecto al nivel de conocimiento de la
interpretacion musical, el 0% (0)
encuentran en un nivel medio y el 0% (0) se
encuentra en nivel alto.

100% (16)

estudiantes se encontraron en un nivel

S€

Tabla 4
Nivel de conocimiento del registro coreogrifico,
prey post test

Nivel Pre % Post %
Bajo 14 88% 0 0%
Medio 2 13% 3 19%
Alto 0 0% 13 81%
Total 16 100% 16 100%

Nota: Nivel de conocimiento del registro coreogrdfico antes
v después de la aplicacion de la estrategia del encuadre.

La Tabla 4 tenemos que el 88% (14) de
estudiantes se encontraron en un nivel bajo
respecto al nivel de conocimiento del registro
coreografico, el 13% (2) se encuentran en un
nivel medio y el 0% (0) se encuentra en nivel
alto.
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Tabla 5
Nivel de conocimiento del espacio escénico, pre
Yy post test

Nivel Pre % Post %
Bajo 14 88% 0 0%
Medio 2 13% 2 13%
Alto 0 0% 14 88%
Total 16 100% 16 100%

Nota: Nivel de conocimiento del espacio escénico antes y
después de la aplicacion de la estrategia del encuadre.

La Tabla 5 tenemos que el 88% (14)
de estudiantes se encontraron en un nivel
bajo respecto al nivel de conocimiento del
espacio escénico, el 13% (2) se encuentran
en un nivel medio y el 0% (0) se encuentra
en nivel alto.

Para el desarrollo de la prueba de hipotesis,
primero prueba de
normalidad para encontrar que estadistica se
debe aplicar para la prueba de hipdtesis.

se desarrollo la

Tabla 6
Prueba de normalidad para el conocimiento
coreogrdfico

p
Pre 0.356
Post 0.118

Nota: Desarrollado mediante el paquete estadistico SPSS.

En la Tabla 6, el valor de P es mayor a 0,05,
entonces aceptamos que los datos tienen una
distribucién normal, se aplico una estadistica
paramétrica, al tener dos medidas se aplico
una prueba T - student de muestras
relacionadas para la prueba de hipdtesis.
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Tabla 9
Nivel de conocimiento coreografico, pre y post
test

Tabla 7
Prueba de hipotesis para el conocimiento
coreogrdfico
t p
Pre Test - Post Test -42.25 0.00

Nota: Desarrollado mediante el paquete estadistico SPSS.

Enla Tabla 7, con un nivel de significancia del
95% encontramos que P valor < 0.05, por lo
tanto, se rechazo la hipotesis nula y aceptamos
la hipdtesis alterna general, donde
determind en que la estrategia del encuadre
tiene influencia  significativa en el
conocimiento coreografico de la danza
“Carnaval Arequipeno” en los estudiantes del
IV ciclo de la Escuela Superior de Arte

S€

Dramatico “Virgilio Rodriguez Nache”.

Tabla 8

Prueba de normalidad para las dimensiones del
conocimiento coreogrdfico

Dimensiones P
Pre Post
Bailarines 0.004 0.007
Interpretacion musical 0.002 0.002
Registro coreografico 0.029 0.003
Espacio escénico 0.184 0.014

Nota: Desarrollado mediante el paquete estadistico SPSS.

En la Tabla 8, el valor de P para cada
dimension es menor a 0,05, entonces
aceptamos que los datos no tienen una
distribucion normal, se aplico una estadistica
no parameétrica, al tener dos medidas se aplico
prueba  Wilcoxon de
relacionadas para la prueba de hipdtesis.

una muestras
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Dimension Z p
Bailarines -3,530 0.00
Interpretacion musical -3,575  0.00
Registro coreografico -3,562  0.00
Espacio escénico -3,538 0.00

Nota: Nivel de conocimiento coreografico antes y después
de la aplicacion de la estrategia del encuadre.

En la Tabla 9, con un nivel de significancia
del 95% encontramos que el P valor <0.05,
por lo tanto, rechazamos las hipotesis nulas
especificas de las dimensiones y aceptamos
las hipétesis alternas especificas,
determind que la estrategia del encuadre
tiene significativa

los

se
influencia en el
de bailarines,
interpretacion musical, registro coreografico
y espacio escénico de la danza “Carnaval
Arequipefio” en los estudiantes del IV ciclo
de la Escuela Superior de Arte Dramatico

conocimiento

“Virgilio Rodriguez Nache”.

DISCUSION
En base a los resultados logrados en la

investigacion, la Tabla 1 refleja que existe
un incremento en el conocimiento
coreografico, se aplicO una prueba de
normalidad obteniendo una distribucion
normal, el resultado nos llevo a realizar una
estadistica paramétrica, y segin el
resultado de ese analisis se aplicd Prueba T
student para la prueba de hipdtesis, dando
como resultado que se acepta la hipotesis
alterna, donde se determina que la
estrategia del encuadre,
significativamente en el conocimiento

influye

coreografico de la danza “Carnaval
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Arequipefio” en los estudiantes del IV ciclo
de la Escuela Superior de Arte Dramatico
“Virgilio Rodriguez Nache”

Estos resultados guardan relacioén con lo que
plantea Mora (2015), quien manifiesta que el
docente es el intermediario en motivar y
elevar el potencial de las capacidades de
cada uno de alumnos que tenga a su cargo,
para desarrollar en ellos ejercicios y
ritmicas para el
desarrollo y adquisicién de un lenguaje

conceptualizaciones

armonioso musical; lo cual nosotros

demostramos que a través de nuestra
estrategia se puede desarrollar en el
estudiante esas capacidades, con la
musicalidad ritmica, expresada en la

notacion musical, puesto que la notacion
musical permite guiar con claridad la
estructura musical de la danza “Carnaval
Arequipefio” en su notacion.

Martinez (2008), expresa que, en la
actualidad existen nuevas y diversas técnicas
que permiten promover diversas formas del
quehacer coreografico, utilizando nuevas
técnicas que facilitan al artista coredgrafo
sintonizarse con lo cotidiano y el tiempo en
el que vive; esto conlleva a que nuestra
Estrategia del Encuadre se alinea a su
conclusion, puesto que es innovador al
utilizar los elementos de la geometria basica
plana para la elaboracion de los
desplazamientos corporales de los bailarines
en el espacio y estas se pueden escribir a

través de simbologias en un registro
coreografico.
Martinez (2013), nos dice que para

promover la danza folklérica es importante
el ingreso de la tecnologia audiovisual
digital, esto lo corroboramos a través de la
estrategia del encuadre, puesto que se puede
utilizar elementos de esta tecnologia para
realizar un Registro coreografico, basado en
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graficar  figuras  coreograficas  que
desarrollan en un espacio escénico los
bailarines.

Desde el punto de vista pedagdgico la
estrategia del encuadre guarda relacion con
lo que menciona Bances (2016), en que se

puede desarrollar 'y potenciar las
capacidades creativas, habilidades
perceptivas motoras, asi como sus

posibilidades expresivas y comunicativas.
La estrategia del encuadre tiene como
propésito el de mejorar o facilitar el
conocimiento coreografico de alguna
danza, utilizando un conjunto de acciones,
métodos, técnicas y diversos recursos
basicos como los  conocimientos
adquiridos desde la educacién bésica,
como la geometria basica plana, el cual
facilitara el nuevo aprendizaje

La estrategia del encuadre promueve la
coreografia con un fin de poder incentivar
a la practica de la danza y que sea
desarrollada con una metodologia que
ayude a guardar los aspectos unicos que la
manifiesta, como en nuestro caso el
Carnaval Arequipefio, puesto que al
obtener dichos resultados, esta guarda
relacion con lo que Fernandez (1999) y
Sachs (1944) manifiestan, que la danza no
es solo para divertir, la danza existe para
todos y cada uno de los individuos, porque
nos ayuda a expresar nuestra cultura y las
diversas formas que tiene la gente durante
su expresion dancistica

Se observo que en la Tabla 2, 3,4 y 5 existe
un incremento en el conocimiento en las
dimensiones del conocimiento de los
bailarines, de la interpretacion musical,
registro coreografico y en el espacio
escénico, en donde las dimensiones
estudiadas se le aplico6 una prueba de
normalidad obteniendo una distribucion no

normal, por ende, el resultado nos llevo a
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realizar una estadistica no paramétrica, y
segun el resultado de ese analisis se llego a
aplicar la prueba de rango Wilcoxon para la
prueba de hipdtesis dando como resultado
que se acepta la hipdtesis especificas
alternas, en donde se dispone a la estrategia
del encuadre, influye significativamente en
el conocimiento de los bailarines, de la
interpretacion del  registro
coreografico, del espacio escénico de la
danza “Carnaval Arequipefio” en los
estudiantes del IV ciclo de la Escuela

musical,

Superior de Arte Dramatico
Rodriguez Nache”.

Esto guarda relacion con las dimensiones
que propone Alvarez (2017) en plantea que
los elementos primarios para la creacion de

una coreografia son el cuerpo de baile,

“Virgilio

musica, disefio y composicion; estos se
asemejan a los elementos de Duran (1993)
que expresa la musica, bailarines, el
movimiento, la dindmica, el espacio, el
tiempo, la tematica y la estructura visual
escénica; y también como manifiesta Dallal
(1988), que la danza es un arte, donde el
cuerpo se desplaza y cumple con generar un
vinculo con el area, donde expresa una
representacion en cada uno de los
movimientos generados.

CONCLUSIONES

Este estudio ha demostrado que la Estrategia
del Encuadre influye significativamente en
el conocimiento coreografico de la danza
“Carnaval Arequipefio” en los estudiantes
del 1V ciclo de la Escuela Superior de Arte
Dramatico “Virgilio Rodriguez Nache”,
demostrado por la prueba T student con un
valor T de - 42.25 y un p — valor de

significancia de 0.000.
Al mismo tiempo ha demostrado que la
Estrategia del Encuadre influye

significativamente en las dimensiones del
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conocimiento de los Dbailarines, la
interpretacion del registro
coreografico y espacio escénico de la danza
“Carnaval Arequipeno” en los estudiantes
del IV ciclo de la Escuela Superior de Arte
Dramatico “Virgilio Rodriguez Nache”,
demostrado por la prueba Wilcoxon con un
valor p — valor de significancia de 0.000.

Por lo cual se sugiere al Ministerio de
Educacion considerar esta investigacion y
el programa de la “Estrategia del
Encuadre” para que pueda ser incluido

musical,

dentro del Curriculo Nacional de las
escuelas superiores de danzas a nivel
nacional, propuesta  de
ensefianza con el objetivo de mejorar el
conocimiento coreografico. Al mismo
tiempo director de la Escuela Superior de
Arte Dramatico “Virgilio Rodriguez

Nache” impulsar e implementar en el area

como una

de danzas folkloricas la “Estrategia del
Encuadre” con la finalidad de mejorar el
conocimiento  coreografico en las
dimensiones del conocimiento de los
bailarines, interpretacion musical, registro
coreografico y espacio escénico, que
servira de mucho en la formacion de
futuros docentes de danza.

Se sugiere a los docentes del area de danzas
folkléricas aplicar con compromiso y
conviccion la “Estrategia del Encuadre”
para lograr un consenso de la ensefianza de
las danzas, para que sean transmitidas de
generacion a generacion buscando que se
mantenga la ejecucion de la danza tal como
es, al mismo tiempo se sugiere a los futuros
de docentes del area de la danza en aplicar
y desarrollar la “Estrategia del Encuadre”
en sus futuras sesiones de clase, para lograr
una mejora en el conocimiento
coreografico de sus futuros alumnos y
puedan salvaguardar la danza a través del
tiempo.
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